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Dr. Antje Wehner , Krautschau®
Oliver Gather ,Subsong: 2 Meisen”
ZKM Karlsruhe ,Rohrpost”

RAUM 1

Karin Kneffel ,,0hne Titel"

Diana Lelonek ,Center for Living Things”

Korbinian Aigner ,,Obstsortenbilder”

Vahram Aghasyan ,Towards emptiness”

Dieter Wieland ,Griin kaputt - Landschaft und Garten der Deutschen”

RAUM §

Christiane Lohr ,GroBe Kuppel”, ,GroBe Konkave Form™
Katya Gardea Browne ,Man, Cosmos & Pollination”

RAUM 4

Oliver Gather ,Goldammer - Buchfink - Singdrossel...”

Lilli Haarmann ,Road to Paradise”, . Searching for Breathing Plants”
Karina Habel ,.Gestern”

Carla Bahnke ,Hecke auf eins zwanzig und Schuhe aus”

Planty of Gold , Shelter”, , Ableger”

Claire Jones ,Ein Kleingartenverein in Wuppertal”

Maria Thereza Alvez ,Urban Rituals”

RAUM &

Armin Linke, , Alpi*

Lea Vajda ,.Snow Included (globe for you)”

Rolf Graf ,21 Kontinente iiberm Stock”

Lilith Queisser ,Fragebogen iiber das Sammeln”

RAUM 2

Magdalena Jetelova ,.Do You Hear Me Moon - The Big Bang Answers”
Momo Trommer ,Baphomet Kiddyride"

Anika Hirt ,sein”

ZKM Karlsruhe ,Mars”

Pinar Yoldas ., An Ecosystem of Excess”

Lena Renz ,.How to remember an orchid”

Bjorn Dressler ,Nordlicher Haarnasenwombat”, , Hohlenforscher |1
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Die Ausstellung ,Unfinished Paradise” nimmt die
Bundesgartenschau 2031 in Wuppertal zum Anlass,
das Verhaltnis von Mensch, Natur und Gestaltung
aus zeitgendssischer kinstlerischer Perspektive
neu zu befragen.

Der Begriff des Paradieses verweist auf eine lange
Geschichte gestalteter Natur: auf den umhegten
Garten, auf religiose Ursprungshbilder, auf Orte
der Sehnsucht, der Ordnung und des Verlusts.
Paradies meint nie nur unberiihrte Natur. Es ist
immer auch ein Bild davon, wie Menschen Natur
sehen, formen, schiitzen, besitzen und kontrollie-
ren. ,Unfinished Paradise” greift diese Geschichte
nicht als abgeschlossenes Motiv auf, sondern als
fortwirkende Vorstellung, die his heute in Garten,
Stadtplanung, dkologischen Zukunftshildern und
politischen Konflikten um Natur wirksam bleibt.

Aus den Arbeiten der eingeladenen Kiinstler*innen
entsteht ein vielstimmiger Blick auf Natur als leben-
diges, fragiles und eigensinniges Gefiige. Pflanzen,
Bdden, Wasser, Steine, Samen, Halme, organische
Prozesse und kiinstliche Okosysteme erscheinen
nicht als Kulisse, sondern als aktive Krafte. Sie
wachsen, iiberwuchern, lagern sich ab, zersetzen,

erinnern, regenerieren sich; und entziehen sich
immer wieder menschlicher Kontrolle. In den Wer-
ken verbinden sich botanische, postindustrielle,
soziale und spekulative Naturverhéltnisse: Spuren
von Pflege und Gewalt, Migration und Verdrangung,
industrieller Nutzung, kolonialen Ordnungen, tech-
nischen Eingriffen und dkologischer Erschdpfung.
Die BUGA hildet dafiir einen konkreten Bezugs-
punkt, weil sie zeigt, wie Natur geplant, gepflegt,
geordnet und als Zukunftshild entworfen wird.

So entsteht in der Kunsthalle kein geschlossenes
Bild eines Paradieses, sondern eine bewegliche
Topografie aus beschadigten, kiinstlichen, wach-
senden und neu entstehenden Naturen. Zwischen
Fiirsorge und Kontrolle, Schanheit und Bedrohung,
Verfall und Regeneration dffnet , Unfinished Para-
dise” einen kiinstlerischen Denkraum tber Natur
als gestaltete, verletzliche und umké@mpfte Lebens-
grundlage. Das Paradies erscheint dabei nicht als
Ort, den es wiederherzustellen gilt, sondern als
unvollendeter Zustand: als fragile Vorstellung von
Zukunft, die immer wieder entworfen, befragt, be-
schadigt und neu zusammengesetzt wird.
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Empfohlene Raumfolge lhres Besuchs:

ENDEN SIE IN RRUM 2!

Interviews mit Kiinster*innen, Forscher*innen und mehr
Informationen zu den ausgestellten Werken kdnnen Sie
in unserem ,Unfinished Paradise” Audioguide hdren.
Erreichbar iiber den QR Code oder iiber:
https://kunsthallebarmen.de/audioguide/unfinished-
paradise/



Zwischen Pflastersteinen, an Mauern und Wegran-
dern wachsen Pflanzen, an denen wir meist achtlos
vorbeigehen. Die ,Krautschau™ lenkt den Blick auf
diese unscheinbaren Nachbarinnen: Kreidekreise im
AuBenraum markieren, was ohnehin da ist.

Die Aktion kniipft an ,Plant Awareness™ an, ein For-
schungsgedanke bei dem die bewusste Wahrneh-
mung von Pflanzen im Fokus steht. Im Umfeld des
universitaren Projekts ,Augendffner-Artenkennt-
nis” werden solche Formate gemeinsam mit Studie-

Fir die Ausstellung ,Unfinished Paradise” ist vor
dem Eingang der Kunsthalle Barmen eine Klangins-
tallation von Oliver Gather zu hren. Sie setzt einen
akustischen Gegenpunkt zur verkehrsdominierten
Atmosphére des Platzes.

Der Subsong ist bei Singvdgeln ein noch nicht ,,aus-
gefarbter” Gesang, wie ihn unerfahrene Jungvogel
zum (ben und Ausprohieren nutzen.

Zwei unerfahrene Menschen versuchen sich an
einem solchen Ubungsgesang junger Meisen. Der

renden erprobt. Aus einem vermeintlichen Unkraut
wird eine Pflanze, die sich genauer betrachten und
kennenlernen lasst. Die Kreide verandert dabei nur
den Blick auf die Pflanze, nicht ihren Standort.

Fir ,Unfinished Paradise” verschiebt die ,Kraut-
schau” die Frage nach dem idealen Garten: Was
ibersehen wir, wahrend wir unsere Umgebung nach
eigenen Vorstellungen verschanern? Zwischen den
Steinen wachst bereits eine kleine Lebenswelt, die
niemand geplant hat. Der Kreis schlieBt sie nicht
ein, sondern macht auf sie aufmerksam. Das Para-
dies kann damit beginnen, dem Vorhandenen einen
Platz zuzugestehen, bevor wir es durch etwas ver-
meintlich Besseres ersetzen.

Subsong bleibt bewusst ungelenk. Es geht nicht um
die moglichst genaue Nachahmung einer Sprache,
sondern um die Bereitschaft, zuzuhdren und sich
im Kontakt mit einem anderen Wesen zu verandern.
Der Subsong wird zu einer Ubung des Sich-ver-
wandt-Machens: zu einem Versuch, Verbundenheit
wahrzunehmen, Gemeinsamkeiten zu erproben und
sich als Teil eines groBeren Zusammenhangs zu be-
greifen. Vielleicht beginnen paradiesische Zusténde
schon dort, wo Menschen erst aufmerksam zuhdren
und sich dem Gehdrten hingeben hevor sie von sich
selbst reden.



Wie sieht unsere Welt aus, wenn wir uns Briefe

an unser zukiinftiges ich schicken? Haben wir das
Klimaziel doch noch erreicht, oder leben wir schon
in einer Kuppel auf dem roten Planeten?

Die Rohrpost im Foyer des Hauses der Jugend wird
zum interplanetaren Kommunikationskanal in Rich-
tung unfinished paradise in der Kunsthalle Barmen.
Besucher*innen sind eingeladen, einen Brief an ihr
zukiinftiges Ich zu schreiben. Welche Hoffnungen
hast du fiir die Erde? Was wiirdest du auf den Mars
mitnehmen? Und was sollte his dahin auf keinen

Fall so bleiben, wie es ist? All das kannst du auf
einen Zettel notieren. Dann kommt Dein GruB in die
Zukunft in eine Kapsel. Roten Buzzer driicken und
schon schieBt die Nachricht durch die Rohre. In der
Auffangstation wartet sie als kleine Zeitkapsel auf
ein spateres Wiedersehen. Eine Technik aus der
Vergangenheit heférdert unsere Wiinsche, Angste
und Uberlebensplane ganz ohne WLAN Richtung
Zukunft. In ,Unfinished Paradise” darf das bessere
Morgen also schon einmal auf die Reise gehen.




Kunstgeschichtlich betrachtet hatten einige Bild-
inhalteeinen niedrigeren Rang. In der traditionellen
Hierarchie der Bildgattungen standen Stillleben und
alltagliche Gegenstdnde im Schatten der grofien
religiosen, historischen oder mythologischen The-
men. Auch wenn diese Rangordnung langst dber-
holt ist, wirkt die Vorstellung, welche Motive (und
ob Motive Giberhaupt) bildwirdig sind, noch immer
in der Malerei nach. Die Einigung darauf, welche
Sujets, Materialien und Methoden gerade von Inte-
resse sind, andert sich stetig. Wahrend ihres Stu-
diums stieB auch Karin Kneffel auf diese Haltung,
denn an der Diisseldorfer Kunstakademie der 80er

Jahre waren Tiere und Friichte als Bildinhalte eher
unpopuldr. Gerade dieses implizite Verbot machte
das Thema fiir sie umso interessanter.

lhre Apfel sind dabei von einer eigentiim-
lichen Perfektion. Makellos, glanzend und
ohne jede Spur von Faulnis oder Beschadi-
gung wirken sie nicht wie natirlich gewach-
sene Frichte, sondern wie idealisierte Waren.
Die verbotene Frucht, poliert und perfekt, unter-
scheidet sich hier vom wurmstichigen Wetterapfel
wie das Paradies von der Natur.



Inzwei schwarzen Vitrinen liegen Fundstiicke, wert-
lose und weggeworfene Gegenstdnde. Bei naherer
Betrachtung ist Leben zu erkennen, Moose, Flech-
ten und andere Pflanzen besiedeln die Uberreste
menschlichen Konsums. Die Gebilde und ihre Ver-
bindung von Objekt und Natur wurden nicht eigens
angelegt, sondern gesammelt, denn Abfalle sind
langst zu Lebensraumen geworden. Das ,Centre
For Living Things” présentiert solche Fundstiicke
geordnet wie in einer naturkundlichen Sammlung,
wahrend sie sich doch einer eindeutigen Zuordnung
widersetzen. Weder sind sie bloB Miill noch reine
Natur, sondern beides zugleich.

Mit unserer Vorstellung eines unberiihrten Para-
dieses haben diese kleinen Lebenswelten wenig
gemeinsam. Sie entstehen ausgerechnet dort, wo
Menschen Dinge und Orte aufgegeben haben. Das
Leben setzt sich fort, allerdings unter Bedingungen,
die wir mitgeschaffen haben. Dass auf unseren Hin-
terlassenschaften etwas wachst, zeigt wie wenig
sich die Natur an unsere Einteilung in schén und
hasslich, nitzlich und wertlos halt.
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Innerhalb dieses umfangreichen Atlas verschie-
denster Apfelsorten, die Korbinian Aigner porta-
tierte, fallen die Nummern 541, 543 und 600 nicht
besonders auf. Dennoch unterscheidet sie ein we-
sentliches Merkmal: Unter diesen Nummern sehen
wir Apfelsorten, die Aigner selbst ziichtete, als er
im KZ Dachau wahrend der NS-Diktatur inhaftiert
war, weil er sich dem Regime entschlossen und
offentlich entgegenstellte. In jedem Jahr seiner
Zwangsarbeit im Konzentrationslager ziichtete er
im Verborgenen eine neue Apfelsorte, versteckt
zwischen den Barracken KZ 1, KZ 2, KZ 3 und KZ
4. Es gelang ihm, seine Baumchen aus dem Lager
zu schmuggeln. Drei von ihnen sind in den Bildern
festgehalten, eine dieser Sorten, Nr. 600, ist noch
immer als Apfelbaum zu erwerben. Er wird unter
dem Namen Korbiniansapfel gefiihrt.
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Aigner Giberlebte Dachau und widmete sich sowohl
vor, als auch nach dem Konzentrationslager seinen
Apfelstudien. Insgesamt sind es 647 Apfelsorten,
etwa die Halfte von ihnen ist hier zu sehen.

In Zeiten, in denen wir an eine Auswahl zwischen
Pink Lady, Granny Smith und Braeburn gewdhnt
sind, ist dies eine iiberwaltigende Vielfalt, die sich
nicht an Geschmack, Ertrag und Haltbarkeit misst,
sondern keine Unterschiede zwischen den Sorten
macht.

Die Pflege und Ziichtung von Apfelbdumen halt hier
unter menschenverachtenden Bedingungen an der
Mdglichkeit von Zukunft und der Hinwendung zum
Lebendigen fest.



URHRAN AGHASYAN

TOWARDS EMPTINESS

Die Performance ,Towards emptiness™ hat ihren Ur-
sprung in einem privat verwalteten Naturschutzge-
biet im Kaukasus-Wildtierreservat, das neben einer
Reihe anderer Programme auch die Entwicklung des
Tourismus umfasst. Der Kiinstler versetzt eine der
im Schutzgebiet befindlichen Pflanzen an einen Ort
jenseits der Grenzen des Schutzgehiets - an das
Ufer eines Flusses - und iberwindet damit drei
konventionelle Grenzen: Die erste ist die Grenze des
Schutzgehiets selbst, die zweite ist der Eintritt in
Privatgelande und die dritte befindet sich am Rand
der StraBe, die der drtlichen Gemeinde gehdrt. So-
mit gerat die Pflanze in eine Notsituation und wirft
Fragen nach den Denkweisen hinter der Naturpla-
nung, ihrer Kommodifizierung und ihrer Abgrenzung
auf. Durch die Performance wird der Begriff der
Grenze ganz generell in Frage gestellt und damit
die Beziehung zwischen politischer Macht und Natur
in den Blick genommen.

Natur wird als zeitloser und unveranderlicher Roh-
stoff verstanden, der historisch gesehen nur durch
die Aktivitdten der jeweiligen kulturellen Ordnun-
gen in Erscheinung tritt. Der Kiinstler ist daran in-
teressiert aufzuzeigen, wo diese ,groBangelegte”
Planung scheitert und sich stattdessen verborgene
Motive politischer reprasentativer Strukturen zei-
gen.

Zwar soll ein geschiitztes Stiick Natur zum idealen
Ort werden, doch sagen die gezogenen Grenzen zu-
nachst mehr iber menschliche Zustandigkeiten aus
als tber die Bedirfnisse einer Pflanze.




In ,Griin kaputt” richtet Dieter Wieland den Blick
auf Garten, Dorfer und Landschaften, die nach
menschlichen Vorstellungen geordnet, verschg-
nert und pflegeleicht gemacht werden. Um sich ein
Gartenparadies anzulegen werden Baume abgesagt
und Biische gerodet, Flachen versiegelt und natiir-
liche Vielfalt durch normierte Zierpflanzen ersetzt.
Das vermeintliche Paradies wird zur kontrollierten,
aufgerdumten Kulisse und verliert ausgerechnet
die Vielfalt, die es zum gewachsenen Lebensraum
machen konnte.

Die eindringlichen Texte unterstreichen die Wirkung
der Bilder und benennen die Zerstérung die unse-
rer vermeintlichen Normalitat innewohnt. Mehr als
vierzig Jahre nach seiner Erstausstrahlung wirkt

.Griin kaputt” erstaunlich gegenwartig. Viele der
damals beschriebenen Eingriffe in Landschaft und
Garten sind noch immer vertraut, die Interessen-
konflikte sind bestandig, damals wie heute. Was
den 80er Jahren der englische Rasen und die Koni-
feren waren, sind die Schottergarten und invasiven
Neophyten unserer Zeit. Paradies kaputt.



CHRISTIRNE LOHA
GRISSE HUPPEL SROSSE HONRAUEFORN

Christiane Léhrs Skulpturen entstehen aus orga-
nischen Materialien - Pflanzenteilen oder Tierhaa-
ren, die sie im stadtischen Umfeld, Peripherien des
Urbanen, Parks oder in der intakten Natur findet.
Dabei beschaftigt sich ihre Forschung thematisch
nicht mit Natur, sondern nimmt die physikalische
Beschaffenheit des spezifischen ,Bausteins” als An-
lass zur Auseinandersetzung mit dem Thema Form,
ihrer Beziehung zum Raum und zum betrachtenden
Menschen. Ihre Sammlungen kleiner und feiner
Bauteile aus unserer Umwelt werden zum Aus-
gangspunkt ihrer Werke.

Fir die hier gezeigte Arbeit fiihrte die Kiinstlerin ein
Gesprach mit dem Atomphysiker Dr. Wagner der Uni-
versitdt Wuppertal und nahm es zum Anlass, einen
Blick auf die ,Leere’ in ihren Arbeiten zu werfen,
denn prozentual gesehen hat die Materie einen sehr
geringen Anteil an einer Form. Hingegen iiberspan-
nen oder verdichten die einzelnen Elemente den
Leerraum auf eine der jeweiligen Skulptur ent

sprechenden Art und Weise. Sie handeln von Aus-
dehnung, Dichte, Zerfall und Zusammenhalt. Fiir die
Ausstellung in Wuppertal beschaftigt sie sich mit
der Frage, wie weit sich eine Form ausdehnen kann,
um noch als Einheit wahrgenommen zu werden und
nicht in Teile auseinander zu fallen.

Die beiden fiir die Ausstellung in der Kunsthalle
Barmen entwickelten Arhbeiten ,GroBe Konkave
Form” und ,.GroBe Kuppel” verkdrpern Ausdehnung
und Dichte, Auseinanderfallen und Zusammenbhalt.
In diesen Arbeiten untersucht die Kiinstlerin, wie
weit sich die Reduzierung der Materie vorantreiben
lasst, damit eine Form dennoch als ,Einheit” be-
ziehungsweise als Skulptur wahrgenommen wird.
Wahrend sich die Staffelung der ,.GroBen Konkaven
Form” zum duBeren Rand hin komprimiert, vollzieht
sich bei der ,GroBen Kuppel” ein Auflosungsprozess
vom Zentrum nach auBen, der iiber das Podest hin-
aus scheinbar endlos weiterlauft.



Wie nehmen wir die Welt wahr, und was bleibt unse-
ren Sinnen verhorgen? Katya Gardea Browne unter-
sucht die Beziehungen zwischen Mensch, Natur und
Kosmos. lhre Installation verhindet Mineralien,
Pflanzen, kulturelle Fundstiicke, Bilder und Klénge
zu einem offenen Geflecht von Erinnerungen und
Bedeutungen.

Ein Stiick Obsidian erzahlt von geologischen Zeit-
raumen, die weit dber ein Menschenleben hinaus-
reichen. Ein Maiskolben hewahrt die Geschichte
jahrtausendelanger Kultivierung. Fledermause er-
schlieBen sich ihre Umgebung mit Sinnen, die uns
fremd sind. Schmetterlinge verhinden durch Be-
staubung und Wanderung weit entfernte Lebens-
raume.

Was zunachst zusammenhanglos erscheint, ver-
weist auf ein gemeinsames Prinzip: Alles, was exis-
tiert, ist das Ergebnis vielféltiger Beziehungen und
Veranderungen. Die Dinge erzahlen nicht nur ihre ei-
gene Geschichte, sondern auch die ihrer Umgebung
und der Lebewesen, mit denen sie verbunden sind.
Bestaubung wird hier zum Sinnbild einer Welt, in
der alles miteinander verwoben ist. Die Installation
ladt dazu ein, vertraute Grenzen der Wahrnehmung
zu iberschreiten und die eigene Stellung innerhalb
dieses lebendigen Beziehungsgeflechts neu zu ent-
decken.




Menschen, die Végel beobachten, zuhdren und Vo-
gelstimmen nachahmen - das Projekt ,Vogelraum”
widmet sich der Aufmerksamkeit und Hingabe des
Beobachtens, aber auch den Grenzen unseres Ver-
stehens. Es beschreibt den Versuch, einer anderen
Spezies naher zu kommen und unserer Verbunden-
heit mit allem Lebenden nachzuspiiren.

Die Vdgel selbst bleiben dabei akustisch und visuell
abwesend. Zu hdren und zu sehen sind Menschen,

ihre Stimmen, ihre Nachahmungen, ihre tastenden
Annaherungen, und auch der Klangteppich, den
Singvogel im Friihling iiber die Landschaften legen,
taucht im ,Vogelraum” als vielstimmiger, kakopho-
nischer Annaherungsversuch der Vogelkenner*in-
nen wieder auf. Der Wunsch nach Nahe bleibt ein
Versuch. Vielleicht gehdrt zu einem paradiesischen
Miteinander auch, dass wir nicht jede fremde Stim-
me vollstandig verstehen miissen.




Wie sehen paradiesische Orte aus und was macht
dieser Kranich neben mir? In einer Zeit globaler
Krisen, die sich immer fester in unsere alltaglichen
Strukturen integrieren, stoft mediale Krisen-Rea-
litat auf eskapistische Bewegungen und den Drang
nach Ausflucht in idyllische Lebenswelten. Die Ma-
lerei setzt sich mit dem Motiv des Paradiesischen
als Projektionsflache menschlicher Sehnsiichte
auseinander, die sich zwischen romantischen Na-
turbildern, tropischen Paradiesvorstellungen und
der Fantasie von der Flucht ins Griine als mdgliche
Riickzugsorte formieren. Umgeben von Tieren, die
als selbstverstandliche Begleiter Teil unserer Zu-
fluchtsrdume werden, versprechen diese Orte Ge-

borgenheit. Es entstehen Raume einer imagindr
intakten Naturlandschaft, welche sich als Zerr-
bild zwischen Realitat und Sehnsucht nach Sorg-
losigkeit ergibt. Dabei findet ein Hinterfragen des
Iwiespalts zwischen eskapistischen Bewegung
sowie der Sehnsucht nach dem Palmenparadies
und der immer relevanter werdenden dkologi-
schen Frage statt. Wie sehen Sehnsuchtsraume
aus und bauen wir diese griinen Tempel und Luft-
schlosser nur in unseren Traumlandschaften?

Die Arbeit soll dazu motivieren, einen Ort der Unbe-
schwertheit mit zwischenmenschlicher Begegnung
und Fiirsorge aktiv auszugestalten.



Die hier abgebildeten Blumen sind entweder be-
reits verwelkt oder befinden sich noch im Prozess
des Verblihens. Die Menschen nehmen Pflanzen,
Schnittblumen etwa, mit farbenfrohen Bliiten aus
ihrem natiirlichen Lebensraum und veredeln damit
unseren Wohnraum. Sie werden zu Geschenken fiir
geliehte Menschen oder zum dekorativen Objekt
im Garten. Schnittblumen verwelken unweigerlich
und die schmiickenden Zierpflanzen kénnen sich in
ihren Ubertdpfen kaum selbst am Leben halten, ge-
schweige denn geniigend Nahrung fir Insekten

liefern. Oft verkiimmern sie oder gehen gleich ganz
ein.

Und dennoch hergen auch diese Bliten immer
noch eine Schdnheit, die von einer gelebten Zeit
zeugt und uns daran erinnert, das vermeintlich ge-
schaffene Paradies auf seine Besténdigkeit hin zu
hinterfragen. Was als Verschonerung gedacht war,
erweist sich als ein Garten Eden auf Zeit, dessen
Halbwertszeit wir mitunter nicht mitbedacht haben.



Regale gehdren in Kleingarten zu den unverzicht-
baren Einrichtungsgegenstdnden. Sie entwickeln
sich im Laufe der Zeit zu lebendigen Archiven, die
die Komplexitat des Mikroorganismus Kleingarten
widerspiegeln. Die Fragen, woran wir uns erinnern
wollen und wofiir die Objekte stehen, gehen iiber
die Idee des Hortens und Sammelns hinaus. Das Re-
gal im Kleingarten wird so zum Spiegel der Gesell-
schaft sowie der duBeren und inneren Umgebungen.
Carla Bohnke spielt hier auf Walter Benjamin an, der
in seinen Schriften dariiber reflektierte, wie sich
die Bedeutung eines Gegenstandes verandert, wenn
er in eine Sammlung aufgenommen wird. So wird

der Handschuh, dessen einfache Aufgabe es war,
die Hand der besitzenden Person zu schiitzen, zum
Symbol karperlicher Arbeit und der Komplexitat des
Einfachen.

Da es sich bei der Arbeit von Carla Bohnke um ein
Objet trouvé handelt, wirken die Objekte auf dem
Regal in ihrer auratischen Direktheit und es stellt
sich unmittelbar die Frage, wie die Besitzenden in
der Zeit der Ausstellung der Pflege ihrer Botanik
nachkommen kdnnen.




Zwischen 2020 und 2022 stieg der Boom auf Zim-
merpflanzen rasant. Homeoffice und Ausgehverbote
haben diesen Trend mdglicherweise zusatzlich be-
feuert. Spezielle Blattformen und -farben wurden
zu Objekten der Begierde. Noch panaschierter, noch
geschlitzter, noch griiner, weiBer, rosafarbener.

Die Kiinstler*innengruppe fragt sich: was passiert
mit all den im Rausch angeschafften Monsteras,
Efeututen und Gummibdumen jetzt? Sind es noch
immer die geliebten Hatschelkinder? Oder suchen
sie schon langst ein neues Zuhause?

Planty of Gold Shelter bedankt sich herzlich fiir die
Unterstiitzung durch das Pflanzencenter Wachter in
Erkrath.

So wurde kurzerhand das Planty of Gold-Shelter
mit Sitz in der Kunsthalle Barmen gegriindet. Hier
konnen ungeliebte Zimmerpflanzen abgegeben und
von anderen Menschen adoptiert werden. Bringen
Sie uns Ihre Calathea, wir werden ihr einen Namen
geben, sie versorgen und sie in ein neues Zuhause
vermitteln.

Abgabe und Adoption von Pflanzen: ab dem
111, wahrend der  Offnungszeiten.  Spre-

chen Sie einfach jemanden aus dem Team an.
AuBerdem finden Sie uns auf Instagram
@plantyofgold




In Wasserglasern werden hier Stecklinge von Zim-
merpflanzen bewurzelt. Die Vielzahl von Pflanzen,
die sich reproduzieren lassen, indem man einen
Steckling abtrennt und in ein Glas Wasser stellt,
ist beachtlich. Die aus diesen Triebstiicken wach-
senden Pflanzen sind genetisch nahezu identisch zu
der Pflanze, von der sie genommen wurden. Sobald
die Stecklinge gut bewurzelt sind, konnen die Be-
sucher:innen der Kunsthalle sie eintopfen und mit
nach Hause nehmen. In verschiedenen Wohnungen
Wuppertals wachsen so genetisch identische Pflan-
zen heran und spinnen ein unsichtbares Netzwerk
durch die Stadt. Ein Stiick vom griinen Gliick wird
hier weitergeben. Fertig ist es damit nicht: In sei-
nem neuen Zuhause braucht der Ableger weiterhin
Pflege.



Claire Jones fotografierte die Garten eines Klein-
gartenvereins in Wuppertal. In den ,kleinen Para-
diesen des Alltags™ verleihen ihre Bewohner*in-
nen ihren Vorstellungen von einem idealen Garten
Ausdruck und folgen darin &hnlichen Regeln und
Mustern wie in ihrem Zuhause. In Deutschland gibt
es rund 900.000 Kleingédrten, organisiert in etwa
14.000 Vereinen. Thre Wurzeln reichen bis ins 19.
Jahrhundert zuriick: Mit der Industrialisierung ent-
standen Garten fiir Arbeiterfamilien, die Selbst-
versorgung, Erholung und Gesundheitsfarderung
miteinander verbanden. In Krisen- und Kriegszei-
ten veranderte sich ihre Bedeutung grundlegend
und Kleingarten wurden zu elementaren Orten der
Selbstversorgung; in der NS-Zeit dienten die Lau-
benanlagen zudem vereinzelt als Verstecke fiir poli-
tisch und rassistisch Verfolgte. Nach dem Zweiten
Weltkrieg wurden Lauben angesichts von

Wohnungsnot und zerstértem Wohnraum teilweise
zu Notunterkiinften.

Mit dem Bundeskleingartengesetz von 1983 wurde
der Kleingarten rechtlich starker als Ort fiir Er-
holung definiert; die Laube durfte grundsatzlich
nicht zum dauernden Wohnen geeignet sein. Damit
verschob sich ihre Funktion von einem mdglichen
Zufluchts- und Versorgungsort zuriick zum Freizeit-
und Erholungsort.

Das eigene Stiick Paradies folgt also nicht nur per-
sonlichen Wiinschen. Vereinsregeln, Gesetze, ge-
sellschaftliche Strukturen und die Bediirfnisse der
Nachbar*innen gestalten mit. Auch die ideale Welt
hinter dem Gartenzaun bleibt eine Aushandlung.




Maria Thereza Alves’ fortlaufende Serie ,Urban Ri-
tuals” zeigt tote Vagel, denen die Kiinstlerin in Stad-
ten und auf dem Land begegnet. Den Ausgangspunkt
bildete ein verletzter Vogel, den ein Nachbarskind
zu ihr und Jimmie Durham brachte. Beide verzichte-
ten auf eine Silvesterfeier, um ihn zu versorgen. Am
nachsten Morgen war er dennoch tot. Alves suchte
nach einer Maglichkeit, den Tod dieses Nachbarwe-
sens zu wiirdigen, und fertigte ein Portrat an. Auch
die hier gezeigten Arbeiten gehen auf persdnliche
Begegnungen zuriick: In Reposaari

in Finnland fiel ein Spatz im Flug plotzlich tot vor
ihre FiiBe. In Sao Paulo entdeckte sie einen toten
Vogel in einer Parkgarage. lhre Fotografien werden
zu eigenen Trauerritualen fir Lebewesen, deren Tod
im menschlichen Alltag kaum Beachtung findet. Sie
unterbrechen die Vorstellung einer Welt, die allein
unseren Bediirfnissen entsprechen soll. Wer sich
ein Paradies einrichtet, dibersieht leicht diejenigen,
mit denen er es teilt. Alves halt inne und gibt ihnen
einen Platz in der Erinnerung.



RAUM 3

l[ﬂ URJDA UND ARMIN LINRE

WELT I BLICK UND IM BESITL

Ein Panorama verspricht Ubersicht, eine Sammlung
halt fest, was sich drauBen nicht bewahren lasst.
Die Arbeiten in diesem Raum verbinden solche Ver-
suche, sich die Welt im Bild oder im Gegenstand
verfiighar zu machen. Aus Landschaften werden
Ansichten, aus bereisten Orten Plaketten, aus Er-
lebnissen Fundstiicke. Lea Vajda schlieBt eine klei-
ne Welt in Glaskugeln ein; Armin Linkes Film fiihrt

in die vielfaltigen Innenrdume einer vermeintlichen
Naturlandschaft. Die Welt lasst sich betrachten,
verkleinern und sammeln. Vollstandig wird sie da-
durch nicht. Was wir von ihr festhalten, erzahlt im-
mer auch von unseren Wiinschen: nach Uberblick,
nach Erinnerung und nach einem Stiick Gliick, das
madglichst bleiben soll.




.Alpi ist das Ergebnis einer siebenjahrigen Recher-
che zur heutigen Wahrnehmung der Alpenland-
schaft. Der Film stellt Orte und Situationen aus
allen acht Alpenanrainerstaaten gegeniiber und
erstreckt sich damit dber ein Gebiet mit vier ver-
schiedenen Sprachen.

Im Film erscheinen die Alpen wie eine Insel, die zu-
gleich mit vielfaltigen globalen Veranderungspro-
zessen verbunden ist. Wir unternahmen zahlreiche
Reisen durch den Alpenraum, die uns ironischer-
weise his nach Dubai fiihrten.

Der Film zeigt die Alpen als einen Schliisselort, an
dem sich aufgrund ihrer Verletzlichkeit und dkolo-
gischen Bedeutung die Komplexitat gesellschaftli-
cher, wirtschaftlicher und politischer Beziehungen
besonders gut beobachten und untersuchen lasst.
Im heutigen Europa sind die Alpen ein Brennpunkt
der Moderne und ihrer Illusionen.”

(Armin Linke, 2010)

Lea Vajdas Werkserie ,snow included” nimmt die
Schneekugel als Souvenir, Besitzversprechen und
Bild einer tberschaubaren Welt zum Ausgangs-
punkt. In einer Wand zeigt sie eine Reihe heweg-
licher Kugeln. Die vertrauten Landschaften und
Miniaturen fehlen: Stattdessen bewegt sich eine
iberproportionale Menge Schnee im Glas. Die
Schneekugel macht einen Uberblick handlich: Sie

.Du mdchtest in die Alpen fahren? Denkst an Wan-
derungen in der freien Natur? Traumst vom Skifah-
ren in der Schweiz?

Dann sieh dir zuerst Armin Linkes Film an. Aber sei
gewarnt: Du wirst dich immer in Innenrdumen wie-
derfinden, tief im Inneren von Laboratorien, Fabri-
ken, Skigebieten oder Schweizer Bunkern, die sich
in den Bergen verbergen.

Armin Linke ist es gelungen, mit dem Film das zu
erreichen, was er seit Jahren mit seiner Fotografie
verfolgt: die Hiillen und Umgebungen sichtbar zu
machen, innerhalb derer sich unsere Existenz ent-
faltet.

Dies ist der unkritischste Film, der je Gber die voll-
kommene Kiinstlichkeit der modernen Welt gedreht
wurde. Doch ,unkritisch™ ist hier ebenso positiv zu
verstehen wie , kiinstlich™.”

(Bruno Latour, 201T)verkleinern und sammeln. Voll-
standig wird sie dadurch nicht. Was wir von ihr fest-
halten, erzahlt immer auch von unseren Wiinschen:
nach Uberblick, nach Erinnerung und nach einem
Stiick Gliick, das maglichst bleiben soll.

setzt der Welt eine Grenze und erlaubt, sie von
auBen zu betrachten und in Bewegung zu versetzen.
Darin liegt auch ihre Nahe zur Vorstellung eines
Paradieses als abgegrenzten Ort, der unseren Wiin-
schen entsprechen soll. Das vermeintlich harmlose
Andenken wird jedoch zu einem Bild einer unruhigen
Gegenwart, zwischen Vorhersehbarkeit und Zusam-
menbruch.



Menschen wollen wissen, was hinter dem nachsten
Berg liegt. Sie reisen, vermessen, sammeln und
bringen etwas mit nach Hause. Aus einzelnen Fun-
den soll ein Bild des Ganzen entstehen. Was Alex-
ander von Humboldt und Aimé Bonpland auf ihren
stidamerikanischen Reisen in Aufzeichnungen und
naturkundlichen Sammlungen zusammentrugen,
findet im Wanderstock mit seinen Reiseplaketten
eine bescheidene Verwandtschaft: Auch hier wird
die bereiste Welt gesammelt und diberschaubar ge-
macht. Rolf Graf hat die Plaketten vom gebrauchten
Stock abgeldst und wie Trophden dariiber an der
Wand angeordnet. Aus zuriickgelegten Wegen wird
eine kleine Weltiibersicht.

Der Wunsch nach Uberblick verhindet Entdeckungs-
reisen, Sammlungen und die Panoramen der Welt-
ausstellungen. Dort sollte die Welt an einem Ort
zusammenkommen: geordnet, ausgestellt und ver-
fugbar. Neugier und Wissensdrang verbanden sich
dabei auch mit Eroberung und Besitzanspriichen. Im
Kleinen bewahren die Plaketten etwas von dieser
groBen Geste: Ich war dort. Ein Stiick davon gehdrt
jetzt mir. Vielleicht lasst sich sogar etwas vom er-
lebten Gliick festhalten. Doch zwischen den blan-
ken Abzeichen fehlen die Wege, die Begegnungen
und alles, was sich nicht mitnehmen lieB und die
kleine Welt bleibt unvollstandig.



Der Fragebogen iiber das Sammeln darf wahrend
der Ausstellung kostenfrei mitgenommen werden.
Ausgangspunkt von Lilith Queissers Lithografien
ist ihre Sammlung kleiner Fundstiicke im eigenen
Wohnraum. Steine und andere Gegenstande erin-
nern an die Momente, in denen sie gefunden, iber-
reicht und in den Setzkasten eingerdaumt wurden.
Die ausgestellten Tafeln iibertragen diese Beschaf-
tigung mit Dingen und Erinnerungen in Bilder.

Mit den Dingen bleiben auch Gesten und Situatio-
nen verbunden: eine geschlossene Hand, die stolz
einen gefundenen Schatz entgegenstreckt, der
Augenblick, in dem sich die Finger 6ffnen und das
Objekt sichtbar wird. Die Sammlung gibt solchen
Erinnerungen einen Platz im eigenen Zuhause. Sie
ermdglicht es, fiir einen Moment die Gegenwart
anzuhalten und zu einem vergangenen Erlebnis zu-
rickzukehren.

Wahrend Gedanken sprunghaft und Erinnerungen
nicht immer verldsslich sind, vermittelt das kalte,

feste Material der Fundstiicke Bestandigkeit. Ein
Stein wird zur zeitlichen Briicke zuriick zu dem
Moment, in dem er aufgesammelt wurde. lhn zur
Reinigung in die Wellen zu halten, erscheint dabei
wie ein kleines Initiationsritual: Aus einem Teil der
Umgebung wird ein personlicher Gegenstand. Die
Jackentasche schiitzt ihn auf dem Weg vom AuBen-
raum in den Innenraum, wo er seinen Platz zwischen
den anderen Erinnerungsstiicken findet. Die Samm-
lung bewahrt etwas von einem gliicklichen Zustand,
ohne ihn vollstandig zuriickbringen zu kénnen.

Der Wunsch nach Uberblick verhindet Entdeckungs-
reisen, Sammlungen und die Panoramen der Welt-
ausstellungen. Dort sollte die Welt an einem Ort
zusammenkommen: geordnet, ausgestellt und ver-
fugbar. Neugier und Wissensdrang verbanden sich
dabei auch mit Eroberung und Besitzanspriichen. Im
Kleinen bewahren die Plaketten etwas von dieser
groBen Geste: Ich war dort. Ein Stiick davon gehort
jetzt mir. Vielleicht ldsst sich sogar etwas vom er-
lebten Gliick festhalten. Doch zwischen den blanken
Abzeichen fehlen die Wege, die Begegnungen und
alles, was sich nicht mitnehmen lieB und die kleine
Welt bleibt unvollstandig.




Horst du mich, Mond?” Schon der Titel klingt wie
der Versuch, mit einem unerreichbar scheinenden
Gegeniiber Kontakt aufzunehmen. Magdalena Je-
telova verbindet Ansichten von Erde und Mond mit
handschriftlichen Zahlen, Linien und Pfeilen. Ent-
fernungen und Signalwege werden eingezeichnet,
kosmische Raume mit menschlichen Zeichen ver-
sehen. Mal erscheint der Mond rot gliithend, mal bli-
cken wir von seiner Oberflache auf die Erde zuriick.
Die Bilder wechseln zwischen wissenschaftlicher
Skizze und imaginarer Reise. Der Wunsch, das Ferne

zu erreichen, trifft auf den Versuch, es zu vermes-
sen und verstandlich zu machen. Doch die iiberwal-
tigenden Dimensionen des Weltalls bleiben spirbar.
In, Unfinished Paradise” ldsst sich die Fotosequenz
mit jener Sehnsucht verbinden, die das bessere Le-
ben immer auch anderswo vermutet. Wenn uns die
Erde nicht geniigt, richtet sich der Blick zum Him-
mel. Jetelovas Frage gibt diesem Aufbruch etwas
beinahe Zartliches: den Wunsch nach einer Antwort.
Ob wir im All finden, was uns hier fehlt, hleibt offen.



Was nimmt man mit auf eine einsame Insel? Was
nimmt man mit auf einen einsamen Mars? In der
Antwort auf solche Fragen (Taschenmesser, Was-
seraufhereitungsanlage, Feuerstein) liegt auch
immer die traurige Erkenntnis iiber das, was man
geliebtes zuriicklassen musste (Zimmerpflanze,
Volleyball, Kiddyride). Selbst auf dem Mars reist
die Sehnsucht nach dem Vertrauten mit. Als ge-
dankliches Experiment steht hier eine Ziege in einer
kiinstlichen Marslandschaft. Beide, die Ziege, wie
die Marslandschaft, sind Nachahmungen von Natur:
Die Kulisse erzeugt das Bild eines fremden, unwirk

lichen Ortes, wéhrend die Ziege mit Fell, Haaren
und ihrer spezifischen Form ein maglichst iberzeu-
gendes Bild eines lebendigen Tieres erzeugt, das
durch die gleichférmige Bewegung, die Symmetrie
und das Lametta wieder ins Unnatiirliche gebrochen
wird: Eine Aushandlung zwischen der Annéherung
an den natirlichen Ursprung und der konsumier-
baren und reproduzierharen Warenasthetik des
Kiddyrides. Ob ein neuer Lebensraum schon zum
Paradies wird, wenn er uns an zu Hause erinnert,
bleibt allerdings offen.




Wie konnte ein Lebensraum aussehen, der uns
vor einer unwirtlichen AuBenwelt schiitzt? An-
ika Hirts goldschimmernde Installation sein er-
innert an eine futuristische Raumkapsel oder ein
Habitat auf einem fremden Planeten. Aus hauch-
diinnen Rettungsdecken gefertigt, wird die skulp-
turale Hille durch Ventilatoren mit Luft gefiillt
und in sanfte, atmende Bewegungen versetzt.

Das hegehbare Objekt hietet einen Riickzugsort, von
dem aus sich die Umgebung beobachten lasst, ohne
selbst gesehen zu werden. Zwischen Geborgen-
heit und Abschottung entsteht ein eigentiimlicher
Erfahrungsraum. Die glanzende Hille verspricht
Schutz und offenbart zugleich ihre Verletzlichkeit.

Im Zusammenhang mit den Visionen einer Besied-
lung des Mars stellt sein die Frage, wie viel kiinst-
liche Abgrenzung nétig ware, um an einem lebens-
feindlichen Ort existieren zu konnen. Die Arbeit
verweist damit auf einen Widerspruch unserer Pa-
radiesvorstellungen: Im Versuch, einen vollkommen
geschiitzten Lebensraum zu schaffen, kdnnten wir
gerade das verlieren, was ein Paradies ausmacht




Wie wiirden wir zusammenleben, wenn wir auf
einem anderen Planeten noch einmal anfangen
konnten? Das Projekt ,MARS! - Mabilizing Awaren-
ess for Resilient Societies!” des ZKM | Hertzlah
nimmt die Besiedlung des Mars als gemeinschaft-
liches, demokratisches Gedankenexperiment zum
Ausgangspunkt. Wissenschaftler*innen und Biir-
ger*innen entwickelten als ,Red Dust Society” in
finf Workshops Ideen und Prototypen zu Wohnen,
psychischer Gesundheit, Ernahrung, gesellschaft-
licher Organisation und dem Umgang mit knappen
Ressourcen. Wie entstehen Lebensraume unter ex-

tremen Bedingungen? Wie werden Wasser und Ma-
terialien im Kreislauf gehalten? Und wie gelingt ein
gerechtes Zusammenleben?

Der ferne Planet wird so zur Projektionsflache einer
alten Sehnsucht: nach einer besseren Welt, in der
wir die Fehler der bisherigen vermeiden. Doch auch
zum Mars nehmen wir unsere Bediirfnisse, Konflikte
und begrenzten Maglichkeiten mit. Das neue Para-
dies entsteht nicht allein durch einen Ortswechsel.
Was wir dafiir lernen miissten, brauchen wir langst
auf der Erde.




PINAR YOLDAS

AN ECOSYSTEM OF EXGESS

Was wirde entstehen, wenn das Leben heute in
unseren von Plastik durchsetzten Meeren neu be-
ganne? Pinar Yoldas entwirft mit , An Ecosystem
of Excess” ein spekulatives Okosystem, dessen
Organismen an die Hinterlassenschaften mensch-
lichen Konsums angepasst sind. Ausgangspunkt ist
die Ansammlung von Kunststoffahfallen im Nord-
pazifik. Die Kiinstlerin erfindet Lebensformen und
Organe, die Plastik wahrnehmen oder verarbeiten
konnen. lhre Prasentation erinnert an biologische
Préparate und wissenschaftliche Sammlungen.
Was wie ein naturkundlicher Fund erscheint, ist ein
kiinstlerischer Entwurf: eine madgliche Evolution
unter Bedingungen, die der Mensch geschaffen hat.

Die Sehnsucht nach einem bequemeren, hesseren
Leben hat auch jene Warenwelt hervorgebracht, de-
ren Reste nun die Meere verandern. Yoldas denkt
diese Entwicklung weiter: Das Leben konnte neue
Wege finden, ohne dass damit ein Paradies fir
uns entstiinde. Die Anpassungsfahigkeit ihrer er-
fundenen Wesen ist ebenso faszinierend wie be-
unruhigend. Eine Welt, in der Leben gedeiht, muss
noch lange keine sein, in der wir selbst noch leben
konnen.




Wie lasst sich eine Orchidee aufbewahren wenn
keine echte Orchidee mehr da ist? Lena Renz un-
tersucht in ihrer Multimedia-Installation, was ge-
schieht, wenn ein lebender Organismus digital er-
fasst und in ein dauerhaftes Abbild ibersetzt wird.
Ausgangspunkt sind manipulierte 3D-Scans einer
Orchidee. Daraus entstehen fiinf gedruckte Formen,
auf deren Oberflachen flieBende Texturen projiziert
werden. Zwischen Pflanze, digitalem Modell und
skulpturalem Objekt verdndert sich, was wir wahr-
nehmen und fiir bewahrenswert halten. Die Orchi-
dee ist dabei zugleich Lebewesen und kulturell ge

pragtes Schdnheitsideal. Ihre Bediirfnisse und ihre
Beziehungen zu anderen Organismen lassen sich
nicht auf eine duBere Form reduzieren. Was hleibt
von ihr, wenn wir nur ihre Erscheinung speichern?
Im Zusammenhang von ,Unfinished Paradise” be-
rihrt die Arbeit den Wunsch, einen vollkommenen
Zustand festzuhalten. Doch die Bewahrung eines
Bildes ersetzt nicht den Erhalt des Lebens. Eine
gespeicherte Orchidee braucht kein Wasser mehr.
Lebendig ist sie deshalb noch lange nicht.



Ausgangspunkt von Bjorn Dresslers Malerei sind
haufig Motive aus Biichern, Filmen oder alltaglichen
Beobachtungen. Im offenen Malprozess entwickeln
sich daraus imaginare Bildwelten, in die sich der
Kiinstler, wie er selbst beschreibt, hineinwiinscht.

Seine altmeisterlich anmutende Malweise verbindet
sich mit eigentiimlichen, ratselhaften Szenerien. In
seinen Bildern treffen naturkundliche Neugier und
die Sehnsucht nach dem Unbekannten aufeinander.
Die Darstellung bedrohter Tierarten und geheim-

nisvoller Landschaften sowie die Erkundung unbe-
kannter Lebensraume erdffnen den Blick auf eine
Welt, die zugleich vertraut und fremd erscheint.
Iwischen dem, was vergangen ist, was zu ver-
schwinden droht und dem, was noch unentdeckt
bleibt, entfalten seine Bilder eine beinahe zeitlose
Wirklichkeit.



BILONAGHWEIS

FOYER
ZKM Karlsruhe ,Rohrpost”/ Kunsthalle Barmen

RAUM 1

Karin Kneffel ,Ohne Titel” / Achim Kukulies, Diisseldorf, Sammlung Viehof

Diana Lelonek ,.Center for Living Things” / Kunsthalle Barmen

Korbinian Aigner ,.Obstsortenbilder”/ Kunsthalle Barmen

Vahram Aghasyan ,Towards emptiness” / Vahram Aghasyan

Dieter Wieland ,,Griin kaputt - Landschaft und Garten der Deutschen™ / Still, Dieter Wieland

RAUM §

Christiane Lohr ,GroBe Kuppel”, ..GroBe Konkave Form™ / Kunsthalle Barmen
Katya Gardea Browne ,Man, Cosmos & Pollination” / Kunsthalle Barmen

RAUM 4

Oliver Gather ,Goldammer - Buchfink - Singdrossel..."/ Kunsthalle Barmen

Lilli Haarmann ,Road to Paradise”, .. Searching for Breathing Plants” / Kunsthalle Barmen
Karina Habel ,,Gestern” / Karina Habel

Carla Béhnke , Hecke auf eins zwanzig und Schuhe aus” / Kunsthalle Barmen

Planty of Gold ,Shelter”, , Ableger/ Planty of Gold, Kunsthalle Barmen

Claire Jones ,Ein Kleingartenverein in Wuppertal” / Claire Jones

Maria Thereza Alvez ,Urban Rituals” / Kunsthalle Barmen

RRUM S

Detail, Vajda, snow included (astronaut's empathy), 2026 / Lea Vajda
Rolf Graf ,,21 Kontinente iiberm Stock” / Kunsthalle Barmen

Lilith Queisser ,,Fragebogen iiber das Sammeln” / Lilith Queisser

RAUM 2

Magdalena Jetelova ,Do You Hear Me Moon - The Big Bang Answers™ / Magdalena Jetelova
Momo Trommer ,Baphomet Kiddyride” / Kunsthalle Barmen

Anika Hirt ,sein” / Kunsthalle Barmen

ZKM Karlsruhe ,Mars” / Kunsthalle Barmen

Pinar Yoldas ,An Ecosystem of Excess” / Pinar Yoldas

Lena Renz ,How to remember an orchid”/ Lena Renz

Bjorn Dressler ,Nordlicher Haarnasenwombat”, ,Hohlenforscher I1” / studio kukulies




WIR DANKEN DEN RUNSTLER"
WERRSCHAFFENDEN:

Vahram Aghasyan, Korbinian Aigner, Maria Thereza Alves, Carla Bohnke, Bjorn Dressler, Ka-
tya Gardea Browne, Oliver Gather, Rolf Graf, Karina Habel, Lilli Haarmann, Anika Hirt, Mag-
dalena Jetelova, Claire Jones, Karin Kneffel, Diana Lelonek, Armin Linke, Christiane Ldhr,
Lilith Queisser, Lena Renz, Momo Trommer, Lea Vajda, Dr. Antje Wehner, Dieter Wieland, Pinar
Yoldas, Planty of Gold Shelter, ZKM Karlsruhe

NNEN UND

UND RLLEN, DIE DIESE AUSSTELLUNG
MOGLIGH GEMACKT HABEN

Kuratorisches Team Katja Pfeiffer, Ariane Dehghan, Katharina Maderthaner, Momo Trommer,
Christoph Westermeier Produktionsleitung und Technik Christian Forsen, Marc Kox Vermitt-
lung und Aufbau Di Yasan Ben Baih, Svenja Biedenbach, Ruben Casatuto, Aaron Gdke, Naciye
Jendreyshak, Mia Kammler, Emily Kott, Laura Longerich, Hilal Oezer, Eva Rosen, Leon Tanzer,
Lukas Ulger, Terri Usai, Joshua Zehner Férderer Rektorat der BUW, Stadt Wuppertal, Land-
schaftsverband Rheinland LVR, Ministerium fir Kultur und Wissenschaft des Landes Nord-
rhein-Westfalen, Springmann Stiftung, FABU - Verein der Freunde und Alumni der Bergischen
Universitat, BUGA31 Forderverein, Stadtsparkasse Wuppertal, Barmenia Gothaer, Wupper-
tal Marketing, Mencke Gartencenter, Pflanzencenter Wachter Mitarbeiter der Uni Wuppertal
Anita Frauenhoff, Janette Gorrn, Lilli Haarmann, Josef Kirschner, Ausra Lapp, Prof. Anne
Sophie Overkamp, Sandra Pappas, Stefan Richter, Jula Schlagowski, Gabriele Schmidt, Ce-
cilia Schneider, Max Von der Schlippen, Sigurd Steinprinz, Robert-Richard Stdhr, Susanne
Unterbdumer, Prof. Wolfgang Wagner, Helena Wendt, Tiana Wiebusch, Hulya Yilmaz und viele
mehr! Galerien, Sammlungen, Leihgeber Archiv der Technischen Universitdt Miinchen TUM,
Sammlung Viehof, Hannover Riick Und natiirlich dem Haus Mitarbeiter des Haus der Jugend
und der Stadtteilhibliothek Barmen, Frau Schrage fiir das GMW



2.~ FABU

Freunde und Alumni  ~
U der Bergischen Universitat

Sie mdchten die Kunsthalle Barmen langfristig begleiten und unterstiitzen? Uber
eine Mitgliedschaft bei den Freunden und Alumni der Bergischen Universitat (FABU
e. V.) kdnnen Sie sich gezielt fir die Kunsthalle engagieren. Mit lhrer Anmeldung
in der Sektion Kunst tragen Sie dazu bei, die Kunsthalle Barmen als lebendigen
Ort fiir zeitgendssische Kunst, Begegnung und Austausch dauerhaft zu stéarken.



RUNGTHALLE BRRIVEN

Im Haus der Jugend Barmen
Geschwister-Scholl-Platz 4-6, 42269 Wuppertal
https:[kunsthallebarmen.de

kontakt @ kunsthallebarmen.de

»Unfinished Paradise” 31.10.2026 - 17.01.2027

Do - So: 14 -18 Uhr

Eintritt frei

(2412. - 26.12., sowie 31.12. - 1.1. geschlossen)

Treppenloser Lugang zu den Russtellungsréumen iber Aufzug
maglich, hitte nutzen Sie die Klingel am Gelénder vor dem Ge-
héude. Assistenzhunde mit Ausweis wilkommen.

Fithrungen und Workshops fiir Gruppen und Schulklassen
sind auBerhalb der reguliren Offnungszeiten maglich.
Rontaktieren Sie uns unter: kontakt@kunsthallebarmen.de

E :ﬁ E oder nutzen Sie das Kontaktformular unserer Website.

E" Wir freuen uns iiber eine Spende -
E - iier diesen OR-Codle ist das unkompliziert méglich.

=W LVR | o o asenscha w \I/ Barmenia ] WACHTER
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